Prace malarskie

Ireneusza

Rolewskiego

zaprojeRtowane
do Kamienicy pod Jabfonig

Tematem przewodnim cyklu 22 obrazow, jest proba uchwycenia
wyjgtkowosci jabtoni w kategoriach wizualnych. Punktem wyjscia
jest swoisty charakter Srodowiska i czasu, okreslajgcy jabtoniowy byt.
Prezentowane prace zostaty wykonane w technice olejnej na ptotnie
oraz specjalnie przygotowanych deskach. Wszystkie majg jednakowy
format 21 x 30 cm, o orientacji pionowej i poziomej.
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Réznica wynikajgea z prostego uptywu czasu, pozwala unaoczni¢ zegar
biologiczny, kforego wewnetrzny czas niekiedy wymyka sie zdrowemu
rozsqdkowi. Zmiany zachodzqce w sferze wizualnej drzewa wzgledem
czasu sq wyjgtkowe na wielu ptaszczyznach. Stqd tez przedstawienie ich
na r6znych efapach rozwoju, zaczynajgc od mtodych, $wiezo zasadzonych
jabfonek, az po stare, wystuzone drzewa. Istotne rdznice zachodzq rowniez
w zaleznosci od pory roku, co rzutuje na kolorystyke otoczenia oraz jego
wypetnienie. Lata czy miesigee potrafig zmieni¢ drzewo nie do poznania.
Uptyw nawet kilku godzin, czy minut, potrafi catkowicie zmienic odbior
jabtkowej modelki, poprzez chociazby zmiany w Swietle, lokalizacji lisci czy
utozenia sig gatezi. Aspekty uwypuklajgce czas, pomagajg unaocznic to,
co wydaie sie odbiorcy oczywiste, a co niekiedy trudno nazwac. Opisujgc
malarsko konkretny moment, zatrzymujgc na ptotnie zawsze ulotng, lecz
konkretnie osadzong w czasie — chwilg.

Cykl ujmuie rowniez odmienne $rodowiska, co nadaje catosci szerokie
ujecie tematu i niepowtarzalnos¢ kazdego przedstawienia. Niekiedy jest

to mtode drzewo na tle ogromnej trawiastej pustki, a kiedy indziej grupa
dojrzatych majestatycznych drzew wydajgcych swe potomstwo na pozarcie.
Jeszcze inne odczucia budzi widok drzewa bez lisci otoczonego $niegiem.
W tym zwyktym bytowaniu jabtoni, dostrzegalna jest pewna personifikacja,
paralele wzgledem ludzkich zywotow, metafora naszej codziennosc.

Tym bardziej jesli odbiorca jest odpowiednio wrazliwy i posiada
nadprzecigtng wyobraznie.
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Teraz troche o malarskosci, ktdre jako medium uniwersalne pozwala

na wiele. Skoro malarstwo jest zawsze prostym uzyciem tych samych barw
rozprowadzonych przy uzyciu podobnych narzedzi na ptaszezyznie ptotna,
to oczywiste roznice efektu sg skutkiem tozsamosci, wrazliwosci, tematu,
okolicznoci itd. Malarz jest tylko przekaznikiem tego, co jest w stanie
dostrzec i co chee lub potrafi namalowa¢. Drzewo, tak jak i czfowiek,
posiada elementy w swojej anatomii, ktore w procesie kreowania obrazu,
powinny podlegac zasadom percepcji wizualnej. Prawa w niej obowigzujgce
mowig m.in. o rdznym znaczeniu formalnym poszczegdlnych elementow
modela. W tym celu buduje si¢ kontrast migdzy tym co pasywne a aktywne,
przy jednoczesnym zachowaniu harmonii.

W zaleznosci od indywidualnej ekspresji, dochodzi do syntezy koloru

i kierunkow, co sprowadza obiekt do Sladu. Kilka obrazow — w opozycji

do pewnych ekspresii, jest bardziej ilustracyjnym w swojej narracji
przedstawieniem. Rezygnacja z pewnych zabiegow formalnych

na rzecz wypracowania moze wptyngc na caty cykl obrazow dopetniajgco.

Do powyzszego cyklu powstaje obraz, w ktdrym postaram sie wszystko
zsumowac i ujgc to co pozostaje w sferze domystow oraz relacji migdzy
tym, co pojeciowo-abstrakeyine a tym, co moze zosta¢ namalowane.
Innymi stowy, bedzie to inscenizacja reforycznej wizji przesztosci tzw.
wewnetrznego czasu (terazniejsza chwila) wzgledem historii i czasu
systemowego, ktdry jest czyms, co istnieje tylko jako nazwa dla zbiorowych,
rownoczesnie wydarzajgcych sie, rownolegtych historii danej spotecznosci.






Warto tu wspomniec, ze kazdy etnos, kazdy nardd, plemie, kazda
spofecznos¢ odczuwajgea whasng odrebnos¢, dysponuje autonomiczng
wizjg historii. Dla Skierniewic rola tego, co nazywamy wizjg historii,

jest ogromna — by¢ moze wielokrotnie wigksza niz dla innych etnosow.
Dlatego cheiatbym nawigzac do jabtka z Ksiegi Rodzaju, przez wcielenie
historycznej narracji symbolu i alegorii, racjonalizujgc to, co skrywa iluzja
przypadku czy kolej losu.
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